LA PREMONICIO GAUDINIANA RESPECTE ALS
CRITERIS LITURGICS DEL CONCILI VATICA II

per RarAEL M. BorILL

En les ratlles que segueixen he volgut ocupar-me d'un tema que
tot i encaixant prou bé en el camp d’accié de la Societat Catalana
d’Estudis Litargics transcendis I'ambit temporal que sol predominar-
hi i al qual pertanyen també dos treballs meus anteriors: I'Edat Mit-
jana. Crec, pero, que no caldra una excessiva perspicacia per a com-
prendre que malgrat tot no he pogut deseixir-m’hi d’'una mena de
Leitmotive més o menys subconscients: el medievalisme i l'avantguar-
disme, que en certa manera permeten de veure en Gaudi un continua-
dor, bé que singular, dels arquitectes gotics conterranis seus. També
és per aquest fons més o menys implicitament cohesionador propi dels
textos d'una mateixa ma que, viceversa, havia esmentat ja Gaudi quan
ni tan sols pensava encara parlar-ne d'una manera especifica; ! i vaig
fer-ho parallelament a un altre catala universal que s'enduu també
les meves preferencies, Ramon Llull, potser perque, en una conjuncié
tipicament autoctona, hi pesen aixi mateix I’'Edat Mitjana i les posi-
cions d’avantguarda.

Retorno ara al parallelisme, que, talment com per l'accié d'un dis-
positiu automatic, no deixa mai de presentar-se'm quan considero una
d’ambdues figures. T hi retorno perque el fervor apostolic que Llull des-
foga mitjancant l'art de la paraula és conceptualment ben semblant
al que Gaudi concreta en la pastoral liturgica de les arts plastiques,
perd també perque en cap d’ambdés casos 'enfervoriment, mogut per
un comu i auténtic esperit francisca, no comporta pas l'oblit o el menys-
preu de la terra ferma i la realitat humana i quotidiana, ans ben al

1. Ve el final del meu article L'església catalana gotica de nau tinica i la seva actualitat,
dins «Miscelania litdrgica catalana», I, Barcelona 1983, 145 ss.
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contrari. En el cas d’Antoni Gaudi, que és el que ara singularment
ens interessa, veig d’'una manera molt concreta en aquesta ambiva-
lencia un dels fonaments de la seva fina sensibilitat respecte a l'art
litargic.

No cal insistir en la justesa dels criteris manifestos o implicits re-
ferents al «mistic racionalisme» de Llull.2 L'iHustre bisbe Torras dub-
tava, quasi cents anys enrera, de la racionalitat lulliana, 3 pero segu-
rament no ho hauria fet avui, coneguts el relativisme einsteinia i la
teoria evolucionista del coneixement,* que més aviat I'haurien induit
a percebre en el medieval misticisme del «Doctor IHuminat» el motor
que, en la gosadia d'una volada profetica, el duia a veure «doctorada»
set segles enlla, i almenys en esséncia, la seva «iHuminada» sintesi de
I'univers; implicitament, Torras i Bages$ oposa Ramon Llull a I'abat
Oliba i Lluis Vives, i, possiblement perquée I'escassetat de textos per-
sonals i la mateixa llunyania temporal del gran prelat benedicti li'n
desdibuixen la figura, i perque, respecte al filosof valencia, el judici
comparatiu implicit no té prou en compte les respectives circums-
tancies d'epoca, Torras veu equilibrats i pragmatics, assenyadament
catalans, Oliva i Vives, i oblida bon xic, quant a Llull, que l'equilibri,
en definitiva equivalencia de forces contraposades, persisteix mentre
llurs intensitats respectives, per molt que augmentin, romanguin equi-
valents. L’obertura ecumenica del gran mallorqui, tan actual, i el fet
que en ell la prosa catalana «salta del gairebé no-res a la seva primera
volada classica»® i esdevé aixi apta per a qualssevulla usos sén mos-
tres d'una alta clarividencia luliana, que, perd, no descurava les ne-
cessaries mesures d’ordre practic.

També Gaudi, com Llull, és una mostra excelsa de la varietat que
podriem anomenar «genial» de l'equilibri propi de les manifestacions
culturals genuinament catalanes; vull dir, amb aixo, que també en
Ieximi arquitecte misticisme i racionalisme es manifesten amb sobre-
abundancia respectiva, i tampoc, malgrat aquesta intensitat aparent-
ment centrifuga, d'una manera inconnexa, esquizofrénica, ans al con-

(]

Vg. entre prou altres autors vinculats també a camps prou diversos: C. VOSSLER,
Estampas del mundo romdnico, Buenos Aires 1946, 139 ss.; F. Heer, Europiische
Geistesgeschichte, Stuttgart 1953, 152 s.; E.-W. PrATZECK, Das Leben des seligen Rai-
mund Lull, Diisseldorf 1964, 11 ss.; A. M. BApia 1 MARGARIT, La llengua catalana
ahir i avui, Barcelona 1973, 29 ss.; J. FERRATER I MORA, Reflexions sobre «La filo-
sofia a Catalunya», dins «Pau Vila i Dinares, Josep Ferrater i Mora, doctors honoris
causa», Bellaterra 1979, 39 s. — Tot aquest paragraf, amb les notes corresponents,
repeteix l'extensa nota 358 del meu llibre Aportacions a la interpretacié social de I'art

catala, Barcelona 1985.

3. J. TorrAS 1 BAGES, La tradicié catalana, Barcelona 1966 (1.* ed. 1892), 179 ss.

4. Vg entre altres: A. EINSTEIN, Mein Weltbild, Berlin 1966 (1. ed. 1934): G. DiNGE-
MANS, De latome... a l'éternité, Orleans 1958; G. VoOLLMER, Evolutiondre Erkenntnis-
theorie, Stuttgart 1975; K. LoreNz, Der Abbau des Menschlichen, Munic 1983.

S. Op. cit., 139 ss.

6. BADIA, op. cit.,, 29, fent-se eco de J. Rubié i Balaguer.
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trari: el caracter sintetic, perfectament organic, del polimorfisme lul-
lia es repeteix en l'absoluta consegiiencia humana d’Antoni Gaudi, en
qui pensament, paraula i obra queden prou insolitament entrellacats.

Vegem, pero, abans d’endinsar-nos en el tema concret d’aquestes
ratlles, i precisament com a introduccié que ens hi dura ja d’una ma-
nera immediata, unes quantes analogies de caracter prou més espe-
cific que acaben d’emparentar els dos grans mistics racionalistes i que
ens acabaran d’explicar la posicié de Gaudi en relaci6 amb l'art li-
turgic.

Ni l'obra del mistic ni la de I'arquitecte no poden ésser ben com-
preses ni explicades al marge de la fe cristiana; 7 cap d’ells no fou
allo que podriem dir un creient discret. Fins tombada la trentena,
pero, ambdos degueren mantenir-se en l'ambit d’'una fe més o menys
convencional; de Gaudi, i bé que en definitiva es tracti d’'una giiesti6
amb prou replecs des de fora impenetrables, podem estar-ne quasi
segurs,® i quant a Llull ens permet de suposar-ho la seva pertinenca
a la noblesa cortesana de la Catalunya de mitjan segle XIII.®

En ambdos personatges, pero, aquesta fe grisa en tant que acomo-
dada en major o menor grau als usos de llurs temps respectius —i
en el mallorqui potser fins i tot ben disminuida per la vida platxe-
riosa inherent al seu estat social— 1 es veu sublimada, passats els
trenta anys, per una conversio; en el cas de Gaudi, i tant per l'ab-
sencia d'una infidelitat propiament tal com pel caracter progressiu
del seu enfervoriment, ¢és possible que el mot conversié resulti un xic
fort. Sigui com sigui, no és pas la persisténcia en la vida anterior al
canvi que hauria dut Gaudi a una fama de sant!' ni Llull a la beati-
ficacio. Aixi com l'ardida efervescencia mistica i apostolica lulliana de
cap manera no podria ésser explicada sense l'assumpcié d’'una existén-
cia totalment consagrada a Déu i al seu servei en el si de I'Església,
tampoc no entendria la consagracié total, absoluta, de Gaudi a l’ar-

7. Malgrat opinions que ho neguen, com la d’E. CASANELLES, Nueva vision de Gaudi,
Barcelona 1965, 117, considero molt més just el criteri exposat a J. F. RAroLs/F.
FoLGUERA, Gaudi, Barcelona 1929, 227, segons el qual I'obra gaudiniana, almenys en
el seu aspecte sintétic —que em sembla importantissin—, no pot ésser compresa
des de fora de la fe; com a soluci6 de compromis, que jutjo equanime no pas en
tant que contemporitzacié precisament siné per la seva major versemblancga, diria
que l'esmentada comprensié requereix almenys una aproximacié intellectiva a la fe
cristiana, i el mateix Casanelles ho demostra inconscientment quan (loc. cit.) diu en
la seva refutaci6 de Rafols/Folguera, i d’'una manera bon xic gratuita, que soén els
jueus els qui millor han comprés Gaudi. Vg. també més avall, nota 12.

8. J. Puic Boapa, El Temple de la Sagrada Familia, Barcelona 1929, 192 s.: J. BERGOs,
Gaudi, 'home i I'obra, Barcelona 1954, 7.

9. PLATZEK, op. cit., 64 ss., 145,

10. [1d., 145.

11. Vg. un comentari molt encertat sobre la «antedat» de Gaudi a J. BASSEGODA 1 NONELL
Gaudi. Arquitectura del futur, Barcelona 1984, 5 s.
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quitectura religiosa i a lart litargic en general qui en estudiar-ne
aquest transcendental aspecte no li tingués prou en compte una as-
censio interna semblantment audag i purificadora.

Hi ha un text de J. M. Sostres 2 on l'autor, per tal de demostrar la
possibilitat d’un art liturgic com cal perd obra d’artistes desvinculats
del contingut d’aquella liturgia concreta —possibilitat que tan sols
condicionadament considero admissible, com ja he dit—, ! compara
la cripta de l'església de la Colonia Giiell i el famés temple de Ron-
champ, Notre-Dame du Haut, de Le Corbusier, i diu que ambdues
obres, excepcionals, sén indubtablement les millors de I'arquitectura
cristiana moderna. No nego les raons d’agermanament que el text es-
mentat dona, pero la valoracié manca d’un element de judici impor-
tantissim, fonamental en el vertiginés dinamisme de la primera mei-
tat del nostre segle: ambdés bastiments sén en veritat moderns, que-
den ja ben lluny de I'historicisme, perd aixo ho assoleix el de Gaudi
cinquanta anys abans —i quins anys!— que el de Le Corbusier, la
innegable audacia del qual no pot comparar-se de cap manera a la
profetica ardidesa de l'arquitecte catala; ' perqué el seu collega suis,
trenta-cinc anys més jove, realitza un temple més o menys d’acord
tant amb els criteris arquitectonics coetanis com amb les normes que
aviat dictaria el Concili Vatica II i ja a bastament prenunciades amb
directrius com les publicades per I'episcopat alemany® més d'un any
abans de la consagracié de Notre-Dame du Haut (25.6.1955), mentre
que l'església gaudiniana, comencada a projectar el 1898, no iniciada
fins el 1908 i, quant a I'inica part acabada, la cripta, oberta al culte
el 3.11.1915, sorgia francament al marge no tan sols de l'arquitectura
d’aquells temps i de l'opinié6 de molts compatriotes sind fins i tot
de I'is eclesiastic aleshores —i encara prou més tard— general. En
aquest darrer aspecte, Gaudi s’hi avanca en una seixantena d’anys a un
dels criteris fonamentals de la Constitucié Sacrosanctum Concilium
del 4.12.1963, el caracter comunitari i participatiu de la litargia, tant
per la disposicié general del temple (article 124 de l'esmentada Cons-
titucié) com per la situacié de l'altar, determinada en el num. 91 de
la subseglient Instructio ad executionem Constitutionis de Sacra Li-
turgia recte ordinandam, del 26.9.1964. 1 aix0, avancar-se a 1’Església

12. El templo catélico de nuestro tiempo, dins «Arte Sacro», Barcelona 1957, 18 ss.; el
mateix article pot trobar-se al recull de I'autor citat a la nota 39, 77 ss.

13. Vg. abans, nota 7. Recolzant-se en sant Pau (Rom. X, 14-15), diu molt clarament
I'article 9 de la Constitucié Sacrosanctum Concilium del 4.12.1963: antequam homines
ad Liturgiam accedere possint, necesse est ut ad fidem et conversionem vocentur.

14. A. Henze, Le Corbusier, Buenos Aires 1963, 113.

15. N. PevSNER, An Outline of European Architecture, Harmondsworth 1961, 649, diu,
en parlar concretament de l'església de la Colonia Giiell, del parc homonim i de la
primera fagana llesta de la Sagrada Familia, que Gaudi treballa amb despietada
audacia.

16. A. GurroN, Conversations sur I'architecture, vol. IIIA, Paris 1956, 395 ss.
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tan a la bestreta, només podia fer-ho un home com Gaudi, absoluta-
ment eclesial; sobretot, pero, profundament religios.

Hi ha encara un altre element unitiu d’ambdés personatges que
també ens ajudara a entendre la subtilesa i la profunditat de la com-
penetracio gaudiniana amb l'art litargic: I'Edat Mitjana, o, dit amb
mes justesa, l'esperit medieval. No cal allargar innecessariament 1'ex-
posicio parlant del medievalisme d'un home tan ancorat en el seu
temps com Ramon Llull. Pero tampoc en Gaudi costa massa de veu-
re’l.

Les seves amplies facultats en 'ambit de la realitzacié estetica; el
seu caracter d’artista essencial, multiforme; el lliurament absolut al
temple, la vida literalment al peu de l'obra a la qual dedica d'una ma-
nera exclusiva els darrers dotze anys de la seva existéncia; I’allicona-
ment que enclouen totes les formes gaudinianes, sagrades o no, adhuc
les més intranscendents en aparenca, on, com enlloc, no hi ha mai res
d’'impremeditat o casual; tot, en veritat, ens duu a veure justissim
el criteri de Torres Garcia, que deia de Gaudi que tan sols pensant
en els constructors de catedrals de I'Edat Mitjana era possible d’en-
tendre’l.'7 Les mateixes critiques gaudinianes de l'arquitectura gotica
no fan siné reforcar les analogies del gran artifex amb els seus col-
legues medievals, per tal com ens diuen clarament que la semblanca
no ¢s pas fruit d'una atraccié romantica o d'un qualsevulla esperit
artificios d’'imitacio, i que per aixo mateix el prefix «neo-» quedara fora
de lloc sempre que hom intenti aplicar-lo a un home d’esséncies com
Gaudi.

Tamb¢ ens resulten aclaridores algunes caracteristiques nacionals
que aixi mateix el vinculen profundament a Llull, en una colla d’al-
tres parallelismes ben logics en dos catalans d’excepci6, de ressd uni-
versal, illustres sintesis, I'un i l'altre, de la manera catalana d’ésser,
avantatges i inconvenients compresos.

En ambdoés trobem l'audacia, condemnada prou sovint, per excés, a
la inconclusio, i causa aixi mateix, almenys en tant que mancaria una
perspectiva historica suficient, de la divisié d’opinions per la qual aques-
ta gosadia sera considerada genial pels uns i esbojarrada pels altres.
Pero també en ambdds una mena de versié franciscana d’aquesta au-
dacia —Il'obertura catalana, l'interés omnicomprensiu— estableix, as-
saonada per la profunditat intuitiva i pragmatica del geni, admirables
realitzacions a partir de fets sovint prou arran de terra perd mai
menystinguts: aludeixo, per exemple, en Llull a la primacia occiden-
tal en I'"as d'una llengua vulgar, i encara prou incipient, per a l'ex-
pressio cientifica, o a l'aplicacié a I'ambit apostolic d’'una norma «pu-

17.  E. Bausi, La relacié de Joaquim Torres Garcia amb Gaudi, dins «Antoni Gaudi (1852-
1926)», Barcelona 1984, 57.
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blicitaria» elemental, I'adaptacié del missioner al missionat, tan lo-
gica perd encara no ben compresa avui, set-cents anys després, per
gent com els de I'hablad en cristiano, ben persuadits, en canvi, de la
propia vocacié evangelitzadora; quant a Gaudi, penso en I'humilissim
material decoratiu, el «trencadis», usat per a una de les obres mun-
dialment més famoses de l'art contemporani, el banc del Parc Giell,
0 en la inclinacié donada als suports del voltam, recurs que, ben sen-
zill en aparenca, enclou, perd, una alta genialitat en els ambits de
I'estatica i de l'estetica.

La rebeHlia contra les posicions inteHectuals coetanies; la submissio
absoluta, en canvi, als criteris de I’Església; l'actitud continuament
didactico-apologetica; una infatigable capacitat de treball. No puc ara
seguir insistint en tants paralelismes, que sén aqui només una intro-
duccio al tema de fons i una justificacié personal d’aquesta confron-
tacio subconscientment persistent dels dos genis que prou ajuda a com-
prendre’ls.

Quant a Gaudi concretament, ens cal tenir també molt en compte,
com no pot ésser d’altra manera, la simbiosi circumstancial fruit de
la conjuncié pais-temps. Un article de mossén Trens que figura en
l'aplec dedicat el 1963 al doctor Card6 " parla d’aquest iHustre canon-
ge de la seu barcelonina com d’un liturgista matiner, i demostra la
justicia d’aquest criteri. El mateix autor, com prou d’altres que es-
menta en les seves ratlles, podria haver-se’l aplicat, pero, amb igual
congruencia; el Congrés Litargic de Montserrat de 1915, també prou
«de primera hora», no hauria pogut esdevenir realitat sense un bon
esplet de liturgistes d’avantguarda. Tots ells, pero, tenien ja uns pre-
cursors, els esforgos dels quals, bé que encara no sistematicament co-
ordinats, de cap manera no poden ésser menyspreats quan hom es-
tudia la génesi i I'evolucié del renovellament liturgic catala, que no
pas casualment coincideixen for¢a amb la Renaixenca i les seves con-
seqiiencies: el pare Claret, ja a mitjan segle XIX; el mestre Pedrell,
a partir del darrer quart de la centuria; ® enmig, l'arquitecte Gaudi. !

Per la seva mateixa pertinenca als temps que vivia Catalunya i a
I'esperit que hi alenava, el gran artifex no podia deixar de participar

18. M. TRrens, Liturgista de primera hora, dins «Miscellania Carles Card6», Barcelona
1963, 83 ss.

19. J. M, FABREGA, El claretianisme del Dr. Carles Cardd, dins «Miscellania Carles Card»,
37 ss.: la lectura en resulta interessant per a qui tingui del pare Claret el concepte en
certa manera mancat que pot donar-ne, si no es té molt present la circumstanciacio
temporal, el treball de C. MarTi, La religiositat a Barcelona a mitjan segle XIX, dins
«Contribucié a la historia de I'Església catalana», Montserrat 1983, 121 ss.

20. F. BONASTRE BERTRAN, Felipe Pedrell. Acotaciones a una idea, Tarragona 1977, 40
ss., 53 ss., 72 s., 83.

21. BERGOS, op. cit.,, 51 ss.; BASSEGODA, op. cit., 6, 16.
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en l'amalgama de mistica i racionalisme inherent a la ideologia coe-
tania. El Gaudi que sobreabundant de franciscanisme homenatja la
feina humil dels obrers de la Colonia Giiell decorant amb pues gas-
tades procedents de la maquinaria textil les finestres de la cripta del
temple és també l'inventor de la famosa maqueta estercostatica feta
de cordills i saquets amb llast mitjancant la qual calcula, d'una ma-
nera molt empirica perd no per aixdo menys genial, l'estructura d’a-
questa mateixa església, considerada «una de les expressions més ori-
ginals de la plastica de tots els temps»; 2 i Domenech i Montaner,
meés aviat romantic i per alga fins i tot melodramatic com a histo-
riador,® fou capag, en canvi, com a arquitecte, fa ja més de cent anys,
de bastir només en vuitanta-tres dies un edifici de cinc plantes i cent
seixanta metres de facana, tot un récord que adhuc als Estats Units
hauria fet prou bona figura.

Crec que aquesta concurréncia tan sols en aparenca paradoxal no
ha estat tinguda prou en compte quan hom ha pretes explicar, refe-
rint-les fonamentalment a la industrialitzacié o bé a un afany més
0 menys artificios d’afirmar la personalitat de Catalunya enfront d’Es-
panya, que la hi nega, les absolutes diferéncies quantitatives i qua-
litatives que separen del modernisme catala el ben migrat de les al-
tres terres peninsulars, quasi inexistent. A més de tot el procés in-
dustrial i d'una evoluci6 historica molt antiga i especifica, degué man-
car-hi segurament (si no del tot, si almenys en la proporcié necessa-
ria) I'esperit racionalista susceptible de compensar, acomodant-la al
terreny de la realitat practica, una mistica sovint només aixo i, per
tant, improductiva.

Es en part a la llum d’aquesta conjuminacié que hom pot enten-
dre no tan sols l'avantguardisme liturgic de Claret, Pedrell, Gaudi i
prou d’altres sind, ja en bloc, tota la incorporacié de Catalunya al
moviment que iniciaren dom Guéranger i els monjos de Solesmes. Ara,
pero, €s d’Antoni Gaudi que ens interessa d’exposar la fina sensibilitat
respecte a l'art litargic. Tot el que he dit abans vol ésser-ne una opor-
tuna justificacié caracterologica i circumstancial. Vegem ara com la
genialitat gaudiniana concreta en fets aquest caracter i aquestes cir-
cumstancies.

En principi, cal dir que, tant per I'ambient local i temporal com
per la visi6 amplia i profunda sense la qual no hi ha geni, Gaudi ten-
deix francament a la formulacié de relacions simboliques, de les quals
es val, endemés, de manera magistral en la seva obra, i aix0 tant en
la religiosa com en la profana. Aquest simbolisme omnicomprensiu,

22. R. PaNE, Nova contribucié a l'estudi de Gaudi, entre critica d’art i psicologia, dins
«Antoni Gaudi (1852-1926)», Barcelona 1984, 19.
23. J. Vicens Vives, Els Trastamares, Barcelona 1956, 86.
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en definitiva aixi en tant que inherent a l'esséncia de la seva persona-
litat, fa del gran artifex un interpret adequadissim de la litargia cris-
tiana. Més de trenta anys enrera s’havia escrit que una de les qualitats
necessaries per a la possessio d’un recte criteri liturgic és la percepcié
del valor transcendent de qualsevulla realitat, per humil que sigui; %
un quant temps després venia l'assumpcié oficial d’aquest parer: la
Constitucié sobre Sagrada Liturgia promulgada en el marc del Con-
cili Vatica II* justificava continuament al llarg del seu text en el
fet litargic I'as de les realitats visibles com a significaciéo de les invi-
sibles (articles 2, 7, 21, 33, i encara altres). Tot aix0 es dona en Gaudi,
i, com dic, ininterrompudament, amb intensitat i amplitud d’omnipre-
sencia, perque en ell, a més, a l'agudesa de I'esmentada percepcid
transcendent se sumen dues qualitats ja aHudides en comengar i que
esdevenen una autentica sublimacié d’aquesta capacitat d’aprofundi-
ment: I'absoluta racionalitat d’actuacié, per la qual no hi ha en tota
I'obra gaudiniana, religiosa o civil, res deixat a l'atzar, cap aspecte,
essencial o infim, sense l'oportuna justificacié; i el constant afany
didactic que fa de l'arquitectura sacra de Gaudi —i prou sovint fins
de la profana— una veritable Biblia pauperum.

En aquest aspecte, el subtilissim esperit critic del gran arquitecte
cristia duu, per exemple, al terreny de l'eficiencia simbolico-didactica
les seves implacables objeccions a les deficiencies estructurals, i aixi,
en el cas concret de l'arquitectura gotica no es limita a l'estudi i la
correccio d’aspectes que tan sols errdoniament poden ésser considerats
els tnics susceptibles d’analisi arquitectonica, tal com la irracionalitat
del sistema gotic de suports, siné que, arquitecte en tota l'amplitud
de la paraula, i arquitecte cristia sobretot, comprén l'abast d’aquesta
vocacio d’artifex creient i adapta, contra el criteri medieval, les di-
mensions de simbols i figures a llur situacié en l'edifici i, per tant, a
llurs major o menor visibilitat i conseglient eficacia didactica; en can-
vi, i també amatent a la presentacié simbolica i alliconadora del mén
sobrenatural a uns ulls corporals, Gaudi sap usar aixi mateix, quan li
convé, escales de representacié no fisiques sino jerarquiques, en tal
cas d’acord amb el criteri expressionista de I’Edat Mitjana que tendeix
a l'augment o la disminucié dimensionals segons la major o menor
importancia dels temes.?* Tot plegat posa a més en evideéncia I'equa-
nimitat absoluta de l'artifex, que admet o refusa criteris representatius
propis d'un temps determinat independentment de velleitats o modes
«arqueologiques», tan sols a la llum d'un racionalisme atemporal ten-
dent a una eficacia pastoral més acusada.

Adhuc al marge, pero, d’exemples de tipus generic o de grandioses

24. G. M. BrasO, Liturgia i espiritualitat, Montserrat 1956, 8.
25. Vg. abans, i també la nota 13.
26. PuiG BoaApa, op. cit., 173 ss.
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manifestacions com la complexa estructura plastico-didactica del tem-
ple de la Sagrada Familia —alldo que segons Bergés ¥ caldria anomenar
«funcionalisme espiritual» d’aquesta obra magna—, resulta inacabable
en la creaciéo gaudiniana la llista de mostres especifiques de 1as de
relacions simboliques, sovint enginyosissimes de tan profundes, i sem-
pre logiques i alliconadores; ho és tant, d’extensa, aquesta enumeracié
de casos concrets, que potser escau més de considerar-los no tant
rosari de fets com demostracié maximament generica més aviat, om-
nipresencia fruit de I'actitud essencialment litargica d’'un artifex pont
entre el missatge sobrenatural i la seva transposicio a la percepcio
sensible. Esmentaré, només, i en una relacié ordenada tan sols cro-
nologicament, mostres de totes menes, obres religioses i profanes —sem-
pre amarades, pero, aquestes darreres, de la profunda religiositat gau-
diniana—, ? i fent-ho aixi penso deixar més evident encara larrela-
ment de la concepcié simbolica en la personalitat de Gaudi.

Recordo, per exemple: el drac de ferro que guarda l'entrada als
pavellons Giiell de Pedralbes; l'omnipresent creu gaudiniana de qua-
tre bracos, forma que permet de veure d’arreu el signe salvador; la
no menys constant presencia de I'heraldica patria; les reixes del col-
legi de les Teresianes on alternen enginyosament les inicials del mot
Jesus en grec transcrit al llati i les flames d’amor enceses per la in-
vocacio d’'aquest nom; els merlets que, al mateix edifici, poden al-
ludir al text de santa Teresa Libro de las moradas o Castillo interior;
les multiples i variades allusions de Bellesguard a I'¢poca i als fets
del rei Marti, que alli mateix tingué un palau de repos; l'expressio Ave
Maria purissima, salutacié popular amb la qual es fa avinent l'arribada
d’algti i per aquest motiu collocada, també a Bellesguard, damunt la
porta d’entrada junt amb la resposta corresponent, «sens pecat fou
concebuda»; els picaportes de can Calvet, on la Creu aixafa una xin-
xa; també aqui, el xiprer de I'hospitalitat, un dels temes ornamen-
tals de la tribuna; la composicié de ceramica amb els simbols de les
quatre virtuts cardinals a la cripta de l'església de la Colonia Giiell;
I'abundant simbologia cristologica disposada als murs d’aquest ma-
teix temple; els grans de rosari que, en forma de voluminoses i ben
visibles boles de pedra, voregen al parc Giiell alguns camins; el llar-
gandaix-brollador de l'entrada principal d’aquest mateix parc, possi-
blement Pit6, que en la mitologia grega era considerat guardia de les
aiglies subterranies i era representat a Delfos, a l'escala del temple
d’Apol6, també doric, com la sala hipostila del parc Giiell vers la

27. Op. cit., 136.

28. G. R. Coruins, un dels grans coneixedors de Gaudi, afirma a The Archive of Catalan
Art and Architecture. Els amics de Gaudi als E.U.A., dins «Antoni Gaudi (1852-
1926)», Barcelona 1984, 45, que Ilinsigne arquitecte adorava Déu en cada un dels
seus actes.
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qual menen aixi mateix les escales on Gaudi coloca aquesta represen-
tacio; el gran lampadari de la seu de Mallorca, on hi ha simbolitzats
el sacrifici del Calvari, I'Eucaristia, la vinguda de I’Esperit Sant i els
seus set dons; la popular invocacié catalana «Jesus, Maria, Josep» a
la torratxeta de la casa Batllo, segurament allusiva a la proteccié de
la Familia de Natzaret sobre un edifici d’habitacles familiars.

Tot aixo, com ja he dit abans, al marge de la gran summa que és
el temple de la Sagrada Familia, on el simbol es fa present centenars
de vegades i en multiples caires: estructures, distribucions, orientacio,
masses, altures, gruixos, plastica volumetrica i cromatica, decoracio,
figures, inscripcions, lluminositat, i fins i tot ordre i ritme de cons-
truccio. ¥

Aix0 que podriem denominar «capacitat metaforico-didactica», pero,
no ¢s pas res especific de Gaudi, ni tampoc d'una litirgia determinada.
Més ben dit: crec que hom pot afirmar que sense aix0 no hi hauria
ni arquitectes de temples ni litargies. Advertint-ho aixi, pero, no min-
vo de cap manera la predisposicio gaudiniana, absoluta, adequadissima
per a un constructor de bastiments sagrats: faig simplement ressaltar
que haig d’anar més enlla, perque l'artifex aqui estudiat ho és d’uns
temples concrets, ho és d’«esglésies», i per aix0 mateix necessita, a
meés de 'esmentada sensibilitat pel simbol, i per una simbologia es-
pecifica, I'encaix en altres criteris més propiament eclesials expressats
també en l'esmentada Constituciéo sobre Sagrada Liturgia del Concili
Vatica II. Aqui rauran, precisament, les autentiques coincidencies en-
tre I'obra sacra gaudiniana i la normativa conciliar, tant més admira-
bles quan tenim present que Gaudi comenga de coincidir amb el dar-
rer Concili noranta anys abans de la seva celebracid, perd tant menys
sorprenents, també, quan advertim que l'illustre arquitecte catala no
és sind fill d'un pais avantguardista en moltes coses, amb un movi-
ment de renovacio liturgica iniciat, com ja he dit, un segle abans que
el Concili Vatica II, i un tipus nacional de temple tres-cents anys an-
terior a Trento, que l'adoptaria, i set-cents al desideratum actual d’es-
glésia. ¥

29. Segons BERGGS, op. cit., 140, Gaudi comenc¢a Iedificacié de les facanes amb la del
Naixement per logica temporal, encara que també com a esquer publicitari, que po-
driem dir en una expressié actual perd potser no massa respectuosa amb [l'illustre
artifex. I BASSEGODA, op. cit., 133, referint-se a la progressié lentissima de les obres,
ja prevista per Gaudi, hi veu lesfor¢ i el sacrifici necessaris per a Il'assoliment de
la visi6 beatifica, simbolitzada en el temple acabat; el mateix Gaudi (C. MARTINELL,
Gaudi i la Sagrada Familia comentada per ell mateix, Barcelona 1951, 113) consi-
derava, a més, providencial la lentitud deguda a la manca de diners, perqu¢ la calma
consegiient li permetia d’estudiar més detingudament els problemes arquitectonics i
de donar-los solucions més adequades.

30. BoriLL, L'església catalana gotica de nau tnica i la seva actualitat; 1., Aportacions
a la interpretacié social de l'art catala, 125 ss.
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No em sembla necessaria —perque aquest text no és pas un tractat
sind un article tan sols —la demostracié minuciosa de l'adequacié de
I'obra sacra gaudiniana als fonaments de la ja repetidament citada Cons-
titucio Sacrosanctum Concilium sobre Sagrada Liturgia promulgada en
el marc del Concili Vatica II el 4.12.1963. Joan Bergos,?® ajudant de
Gaudi, ens ho mostra clarament respecte a l'obra cabdal, com ell ma-
teix diu,* el temple de la Sagrada Familia, i en un passatge concret
de la descripcio 3 ens ho sintetitza amb les paraules segiients: «A l’ex-
terior del temple, Gaudi desplega un grandiés quadre plastic de la
Redempcié obrada per Jesus i, a l'interior, la visié de I'Església, Es-
posa indissolublement unida a Ell, actualitzant 1’'Obra Redemptora amb
el seu ensenyament i amb la santificacio sagramental; tot aixo al volt
de la renovacié del Sacrifici». Ningtt no pot dubtar que aquestes rat-
lles equivalen també a una sintesi de l'apartat 1 (De sacrae Liturgiae
natura eiusque momento in vita Ecclesiae) del primer capitol de la
Constitucio sobre Sagrada Liturgia: l'obra redemptora de Jesucrist és
prosseguida, mitjancant els Sagraments i el Sacrifici Eucaristic, per
I’Església, amadissima Esposa de Crist unida a Ell inseparablement i
per Ell continuament assistida.

Tal com s’esdevé amb la subtil sensibilitat gaudiniana per les re-
lacions simboliques, pero, tampoc aquesta fe savia i solida, pel seu
mateix caracter de circumstancia substancial, no passa gaire de pre-
missa, de condicié sine qua non: aixi com sense la primera no hi ha
liturgia, sense l'altra no hi ha cristianisme. Ja m’he referit en comen-
¢ar a la practica impossibilitat d'un artifex cristia de la categoria de
Gaudi al marge de la fe cristiana. Crec, doncs, que prou sovint les
manifestacions més clares de l'adequacié gaudiniana —tan a la bes-
tretal — als actuals criteris litirgics han d’ésser buscades en concor-
dances encara menys generiques, algunes vegades en coincidencies que
alga fins podria considerar casualitats si hom no tingués presents dues
realitats aqui ja esmentades: la racionalitat a ultranca del gran arqui-
tecte i la seva pertinenga a una tradicié nacional d’avantguardisme,
de modernitat, que, pero, és en definitiva aixi pel pes que tan sovint
han tingut a Catalunya i al llarg dels seus mil anys d’existéncia com
a nacio les solucions racionals.

Una de les caracteristiques de la posicié gaudiniana respecte a I'art
liturgic esta intimament vinculada al criteri naturalista propi del mo-
dernisme i dels altres corrents forasters coetanis analegs, fonamentats
en el retorn a l'estudi de les formes naturals i en la rehabilitacié de

31. Op. cit., 129 ss.
32. 1d., 126.
33. Id., 136.
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I'activitat manual, reaccié, ambdues tendéncies, contra la industria-
litzacio i els seus efectes. D’aquest amor a la natura, en Gaudi sobre-
tot com a obra del Creador, deriva la seva dita segons la qual I'origi-
nalitat exigida a l'artista renovador consisteix a tornar a l'origen.®
Aquest retorn és quelcom propi sempre de les renovacions: quan una
cosa envelleix cal, naturalment, retornar-li en la mesura possible la
jovenesa que ha perdut. L’afany reformador presidit pel model de I'Es-
glésia dels primers temps apareix no tan sols en la preparacié del
Concili Vatica II ¥ sind també en la mateixa Constitucié sobre Sagrada
Litargia (article 50). La racionalitat d’aquest criteri renovador, de cap
manera «arqueologic» sind tan sols aix0, estrictament racional, no
deixa de trobar-se aixi mateix en l'obra de Gaudi, la fina sensibilitat
del qual intuia, com solia esdevenir-se en els corrents de renovacié
liturgica anteriors al Concili Vatica II, que mentre manqués una pre-
sa de posicio a fons i general de I'Església era en els temps paleocris-
tians que calia inspirar-se.

Aixi m’ho sembla veure en casos, per exemple, com el del lloc re-
servat per Gaudi a les scholae cantorum en la restauracié de la seu
de Mallorca, reforma a la qual encara tornaré a referirme com a
model d’obra duta a terme exactament segons el sentir de I’Església,
i per aix0 mateix criticada per algun epigon del racionalisme buit i fa
ja anys desprestigiat, incapa¢ de veure en un temple res més siné una
peca de museu; * com en les basiliques paleocristianes, Gaudi hi situa
els cantors entre el presbiteri i les naus, disposicié que s’anticipa en
seixanta anys —aix0 s’esdevenia el 1904— a l'esperit dels articles 114
i 115 de la Constitucié Sacrosanctum Concilium i del num. 97 de la
Instructio ad executionem Constitutionis de Sacra Liturgia recte ordi-
nandam, on els cantors sén presentats com l'enllagc que ajuda a la
participacié dels fidels en els cants de tota la comunitat. Al temple
barceloni de la Sagrada Familia, en canvi, les coses van molt dife-
rentment, almenys en aparenga, perque els cantaires hi son repartits
al voltant del presbiteri i de les naus; per la seva efectivitat, pero,
aquesta disposiciéo continua interpretant fidelissimament —i també
molts anys a la bestreta— els criteris oficials de ’Església suara citats,

En l'ambit d’aquesta llibertat de creacié mai, pero, arbitraria cal
veure també una de les idees gaudinianes que més originals considero:
la disposicié del claustre de la Sagrada Familia. Aqui tampoc no hi ha
res de prescrit oficialment, i és possible que Gaudi, recorrent una al-
tra vegada als seus coneixements profunds d’arquitectura religiosa i
a la seva logica absoluta, volgués reunir en aquesta part del tem-

34, 1Id., 35.
35. Vg., per exemple, H. KUNG, Kirche im Konzil, Friburg (Alemanya) / Basilea / Viena
1963, 89 s.

36. M. DurLiAT, L’art dans le Royaume de Majorque, Tolosa 1962, 156, 331.
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ple la funcio dels claustres d'origen paleocristia, a vegades conservada
també enlla de I'Edat Mitjana en les esglésies seculars, i la dels claus-
tres monastics: en el primer cas, tal com s’esdevenia a l'antic Orient
1 continua esdevenint-se entre els islamics, és qiiesti6 de crear da-
vant Iingrés a I'ambit sagrat propiament dit un espai intermedi que
el separi del mon exterior; en el segon, que sol ésser el cas d’una
església els usuaris de la qual, els monjos, no hi arriben de «fora»
sino de «dins», el claustre, element ja no aillador siné d'integracio,
¢s el centre al voltant del qual s'organitza el conjunt del monestir, que
per aixo mateix, doncs, el té en el seu interior, com a passadis que
n'intercomunica facilment les diverses dependencies i evita la inco-
moditat de I'is obligatori de les que ocasionalment no interessen o
bé no son accessibles per qualsevulla causa. Gaudi, original com sem-
pre pero també com sempre molt amatent a la funcionalitat de les
coses, projecta el claustre del temple barceloni de la Sagrada Familia
com una galeria que, emmarcant el perimetre de l'edifici, l'aillés del
brogit exterior propi d’'una gran ciutat, perd aixi mateix com a element
de comunicacié entre les dependeéncies del temple, apte, a més, per
a la celebracié de processons.” Com ja he dit, aquest claustre ni «da-
vant» ni «dins», sin6é «tot al volt», aquesta església ficada a linterior
del seu propi claustre, ben al revés de la tradicié pero absolutament
d’acord amb la funcié, m’ha semblat sempre una mostra clarissima del
geni de Gaudi, i aixo no tan sols per l'originalitat del fet siné també
pel seu caracter de sintesi racional, que agosaradament s’enfronta a
les formes historiques perque en definitiva n’ha compres I'esperit mi-
llor que ningu.

De fet, I'arquitectura gaudiniana fa allo que Bassegoda® creu que
ha de fer qui vulgui continuar-la: més que una imitacié de formes,
busca una justa comprensié de conceptes. I és per aquest aprofundi-
ment, per aquest apropament a l'anima de les coses, que Gaudi no
deixara mai d’acordar-se a les normes de la liturgia quan hi siguin i
per molt que s’hi anticipi. No és aquest el cas de l'originalissim claus-
tre, evidentment, perqué res no hi ha de prescrit sobre aixo d'una
manera especifica; aqui, pero, el comportament gaudinia ens serveix
molt bé per a entendre el perque del sentir segons 1'Església d'un ho-
me tan coneixedor de la historia de l'art i ensems tan imparcial i pro-
fund critic i traductor de les seves manifestacions. En veritat, és aixi
que ho admet la Constitucié Sacrosanctum Concilium quan diu, al seu
primer article, que es proposa eas institutiones quae mutationibus
obnoxiae sunt, ad nostrae aetatis necessitates melius accommodare.
El racionalissim naturalisme gaudinia, que esdevingut meravellosa na-

37. PuiG BoapA, op. cit., 53.
38. Op. cit., 16.
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turalitat, féu de Gaudi un artista integral, arquitecte, pintor, escultor,
I més encara, no podia deixar marginada la funcié: els éssers naturals
tenen estructura, color i volum, pero també funcio, forma concep-
tual, i aquest aspecte, derivat almenys implicitament de 'amor de Gau-

di a la natura, no podia tampoc deixar d’ésser tingut per ell molt en
compte.

L'intima unid, favorabilissima a l’art litargic, entre eclesialitat i
visié profunda allunya Gaudi de lestil propagandistic dels seus col-
legues coetanis famosos, que busquen deliberadament i amb métodes
més o menys efectistes el resso internacional, mentre ell, que amb el
temps els superara ampliament tots per una fama postuma, treballa
ignot en el recés i el silenci, com un monjo, lliurat totalment a la
seva obra, del tot al marge de qualsevulla presentacié a la galeria. ¥

Hi ha un ambit concret, pero, on aquesta manca absoluta de res-
pecte a les convencions i a les opinions alienes queda suspesa: I’Es-
glésia, que Gaudi té sempre molt present. La seva eclesialitat queda
explicitament confirmada per l'afany de documentar-se en les matei-
xes fonts de la litdrgia i en textos canonics o de reconeguda autoritat
—e¢l Missal Roma, el Cerimonial de Bisbes, I’Apocalipsi, 1'’Any Cristia,
L’Année Liturgique de dom Guéranger— i per la relaci6 mantinguda
amb clergues de categoria —alguns d'ells pertanyents a la jerarquia
episcopal i posseidors d'una amplia cultura i de solids coneixements
d’art sacre, com Joan B. Grau i Vallespinds, Josep Morgades i Gili,
Pere J. Campins i Barcelo, Josep Torras i Bages—, que acabaren d’a-
profundir una predisposicié inicial amb Ilur influéncia i l’assessora-
ment que Gaudi hi busca.® Ningti com ell no realitza tan plenament,
doncs, ni tan a la bestreta —ja molt abans del nostre segle—, el de-
sideratum expressat en l'article 127 de la repetida Constitucié, on
es recomana que els bisbes impulsin la formacié dels artistes en l'art
sagrat i en la liturgia i es destaca en l'artifex d’obres sacres una certa
qualitat quasi-sacerdotal, remarca on cal veure una mena de justifi-
cacié d'aquesta estreta colaboracié recomanada. També s’interessa
Gaudi pel cant gregoria, i junt amb clergues de la categoria de mos-
sen Higini Angles i mossen Francesc Baldell6 prengué part en el curs
que en dona dom Gregori M. Sunyol I'any 1916 a Barcelona.

Una de les grans linies rectores de la Constitucié Sacrosanctum

39. J. M. Sostres, Opiniones sobre arquitectura, Mircia 1983, 117.

40. Vg., per a tot aixo, i entre molts altres textos possibles: PuiG Boapa, op. cit., 101 ss.,
203 s.; MARTINELL, op. cit., 45 ss.; J. FERRANDO 1 ROIG, Arte religioso actual en Ca-
taluiia, Barcelona 1952, 15 s.; BERGOS, op. cit., 18, 49 ss., 106 ss., 127 ss.; CASANELLES,
op. cit., 66 ss.; BASSEGODA, op. cil., 6, 8, 16, 53, 59 s., 89, 93 ss., 133 ss., A. MIRrAL-
DA, L’amistat de Gaudi - Torras i Bages, dins «Temple», juliol-agost 1984, 19.
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Concilium és el caracter comunitari de l'accié liturgica, destacat con-
tinuament al llarg del text, aixi com en els complements que en son
el Motu proprio «Sacram Liturgiam» del 25.1-1964 i la Instructio ad
executionem Constitutionis de Sacra Liturgia recte ordinandam, del
26.9.1964. L'article 14 de la Constitucié arriba a dir: Quae fotius populi
plena et actuosa participatio, in instauranda et fovenda sacra Liturgia,
summopere est attendenda. Bé, doncs: també per a Gaudi aquest ca-
racter comunitari, la conseqiient participacié plena i activa de tot el
poble, i tot allo que en el camp especific de l'art religiés ho ha de
fomentar, foren sempre —un sempre que comenga ja en els seus temps
d’estudiant, ' uns noranta anys abans de la Constitucié sobre Sagrada
Litargia— criteris curosament observats en els temples que projecta,
construi o restaura.

La manifestacié primerenca de la comprensio gaudiniana del ca-
racter comunitari propi del culte cristia a la qual acabo d’alludir es
refereix al trasllat del cor de la seu barcelonina. La qliesti¢ havia co-
mengat ja en e€poca tan reculada com el segle XVI,* i no sé fins a quin
punt s’hi pugui veure ja aleshores una certa admissié subconscient de
l'atzagaiada comesa més de cent anys abans, quan, sota la influencia
de la moda coetania, hom edifica també a la catedral de Barcelona el
cor dels canonges enmig de la nau dels fidels, marginats aixi quasi
totalment de la participacié visual en el culte per aquesta autentica
«església dins l'església», absurd liturgic singularment inexplicable
si tenim present l'antiquissima tradicié catalana de I'espai unitari. #
Aquesta nosa —ninga que vegi en el temple cristia quelcom més que
arqueologia, un dels pocs géneres arquitectonics permanentment vius
al llarg de quasi dos milennis, no pot considerar altrament qualsevulla
d’aquestes «cledes», per moltes que siguin les seves gracies artistiques—
no podia deixar de contrariar, i ben aviat, com ja he dit, la fina sen-
sibilitat litargica de Gaudi, que veia necessari i possible el trasllat de
la venerable baluerna al seu lloc idoni, el presbiteri. Res no s’ha acon-
seguit fins ara en aquest aspecte, sobretot per la retrograda inercia
de molts prelats que haurien hagut d’ésser precisament els promotors
de la readaptacio.

Gaudi, pero, va poder-la realitzar anys després, a partir del 1902,
en una altra catedral catalana que també n’estava necessitada, la de
Mallorca, seu regida aleshores per un bisbe, el doctor Campins, molt
arrelat a la terra i prou afecte, per tant, a I’esperit de ben entesa
modernitat que tan sovint sol donar-s’hi. Cal dir també en aquest cas

41. BERGOS, op. cit., 51.

42. A. DURAN 1 SANPERE, La catedral de Barcelona, Barcelona 1952, 69.

43. H. SepLMAYR, Die Entstehung der Kathedrale, Graz 1976, 438.

44. BoriLL, L'església catalana gotica de nau tnica i la seva actualitat; 1p., Aportacions
a la interpretacié social de I'art catala, 35 ss.
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que, a més de treure el cor d'alli on només feia que nosa i disposar-lo
on cal, Gaudi incorpora al presbiteri el primer tram de la nau, guanya
aixi espai per a disposar també liturgicament, com ja he dit abans,
els cantors, entre els clergues i els fidels, i, a més d’isolar completa-
ment l'altar per a destacar-lo, com vol el num. 91 de la Instructio,
el cobricela amb un originalissim baldaqui-lampadari que de cap ma-
nera no li resta importancia ni visibilitat.

Uns quants anys després, en un dels seus genials cops de geni, l'ar-
quitecte es negara a dur a terme la capella del collegi barceloni de
les Teresianes, del qual havia realitzat també una bona part, perque
les monges la voldran estrictament privada. Fins aqui arribava la se-
va comunio total amb el caracter essencialment participatiu de la li-
turgia, que molts anys després, ja ben doblada la meitat del segle, esta-
blirien normativament els textos oficials de I’Església, i aixo tant de
manera generica, per l'esperit que ininterrompudament hi alena, com
en passatges prou especifics: l'article 124 de la Constitucié i el nam.
90 de la Instructio, per exemple, ambdds referits concretament a 1e-
dificacio de temples.

Sempre en relacié amb el ben matiner desvetllament de Gaudi a
I'essencia comunitaria de la liturgia, em cal parlar ara de la colabo-
racio no sé si dir-ne inconscient que hi aportarien dues de les seves
genials solucions dels problemes arquitectonics: els suports enguer-
xits, usats francament a la cripta de l'església de la Colonia Giiell, i
les estructures arborescents, ampliament aplicades a les naus del tem-
ple de la Sagrada Familia. Repeteixo que no sé fins a quin punt hom
pot parlar d’intervinculacions inconscients en l'obra gaudiniana, per-
que en definitiva és quasi impossible que l'omnipresent racionalitat
deixi mai de mantenir-hi una veritable i vigorosa estructura conceptual
integrada per un seguit de concatenacions absolutament logiques.

Ambdos recursos, com dic, no fan siné ajudar a la consecucié de
I’espai unitari sense el qual no hi pot haver en un temple la visibilitat
del centre cultual, l'altar, requerida per la participacié activa dels
fidels, com determinen els numeros 90, 91 i 98 de la Instructio. Per ell
mateix, I'is de suports enguerxits no augmenta allo que podriem ano-
menar l'espai interior «fisic» de Il'edifici; tampoc no el disminueix,
pero: en realitat, no l'afecta. Si que amplia, en canvi, ni que sigui
lleugerament, l'espai interior susceptible d’ésser denominat «humav»,
per tal com la divergencia entre els pilars creix en direccio a llurs
bases. Analogament s'esdevé en 1'is d’estructures de suports arbores-
cents, que, densament ramificats en la zona del voltam per a multi-
plicar-hi els punts de recolzament i evitar aixi el risc dels grans trams
de volta, van reunint-se d’'una manera progressiva fins als relativament
escassos 1 poc evidents pilars que arrenquen del sol. En ambdés ca-
sos, doncs, l'ambit propiament afectat pel criteri litargic de partici-
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pacio, la part baixa de l'espai arquitectonic, té la maxima visibilitat
possible en un edifici integrat per diverses naus separades mitjancant
els suports interiors petris o d’obra on recolza el voltam.

A la cripta de la Colonia Giiell, la planta, ovoide, aporta endemés
a l'esperit comunitari de la liturgia no solament aquesta forma, tan
idonia: la disposicié tendent al cercle propia de qualsevol grup lliu-
rement articulat entorn d'un centre. Tal organitzaci6 ha fet pensar
que Gaudi possiblement havia previst aqui una situacié central de
I'altar ® —visible ja ara des de qualsevol punt no situat immediata-
ment darrera una columna o un pilar—, i aix0 permet de parlar no
sols d'una premonicié de les normes conciliars de més de mig segle
després sobre participacio dels fidels i visibilitat de l'altar sindé també,
quasi, fins d’'una superacié del num. 91 de la Instructio, que en dis-
posar la situacié del centre del culte de tal manera que hi convergeixi
espontaniament l'atencié dels fidels no crec que ho fes amb un es-
perit tan rigorés com el gaudinia. Si no en l'enguerximent dels suports,
si que en la concepcid general d'una planta com aquesta, ben favorable
a l'esperit comunitari, Gaudi no es mou d’unes constants ja plurise-
culars, millenaries quasi, propies de 'arquitectura catalana i molt ade-
quades a la consecucié d'un espai arquitectonic unitari: la tendencia
al perimetre compacte, a bastiments sense entrants i sortints, i la
polidireccionalitat, en virtut de la qual els edificis catalans solen tenir
plantes menys oblongues, més quadrades, més «sala», que llurs con-
generes forasters. %

Aquesta persistencia gaudiniana en les dues constants de l’arqui-
tectura nacional esmentades també es dona en l'altre temple que es-
tic analitzant, el de la Sagrada Familia, on, a més, se n'observa encara
una tercera que també forma part de les que jutjo favorable a l'afany
catala tradicional d’espai unitari i, per tant, a la consecucio de la vi-
sibilitat requerida pel caracter participatiu del culte cristia: la mini-
mitzacié dels suports interiors, ¥ minims tant en gruix com en quan-
titat. Aqui, pero, Gaudi, gracies als seus genials recursos, actua contra
el risc que innegablement comportava l'aplicacié nacional d’aquesta
caracteristica als sistemes arquitectonics tradicionals. L’audacia esta-
tica de l'arquitectura catalana gotica, amb edificis que sén els records
de 1'Occident coetani,® queda racionalitzada a les naus de la Sagrada

45. CASANELLES, op. cit., 110.

46. BoriLL, Aportacions a la interpretacié social de lart catala, 36 s., 48 ss.

47. Id., 40 ss,

48. P. LAVEDAN, L’architecture gothique religieuse en Catalogne, Valence et Baléares,
Paris 1935, 166 ; DuURLIAT, op. cit., 167; B. BEVAN, Historia de la Arquitectura Espa-
nola, Barcelona 1970, 138 ss.; PEVSNER, op. cit., 236 ss.; R. FILANGIERI DI CAN-
DIDA-GONZAGA /| A. FLORENSA /| G. ForTEzA /| C. MARTINELL /| J. PUIG 1 CADAFALCH /
J. RuBIO, L’architecture gothique civile en Catalogne, Paris 1935, 122; BoriLL, Apor-
tacions a la interpretacié social de l'crt catala, 42 ss., 84, 107 s.
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Familia amb l'audacia estética dels suports enguerxits® i amb l'altra
solucio, no menys genial ni racional, de la multiplicacié d’aquests su-
ports en les parts altes de l'edifici: la simbiosi d’ambdos recursos
disminueix les llums a la zona del voltam, on llur amplada no és de
Cap manera necessaria, particularitat que, unida a la multiplicacio
dels punts critics de recolzament d’aquestes voltes —i sempre, natu-
ralment, a la coincidencia dels tragats arquitectonics amb les trajec-
tories de les forces—, augmenta proporcionalment la seguretat del
conjunt de l'estructura tot possibilitant, per l'esmentada minimitzacié
dels suports interiors tant en diametre com en freqiiencia, la disminu-
ci6 de «noses» als nivells comunitariament «habils» del temple.

Aqui, pero, com s’esdevé en la readaptacié de la seu mallorquina
i com sembla que estigué previst a la cripta de l'església de la Colonia
Giiell, Gaudi tampoc no es limita a fer visible l'altar d’una manera
diguem-ne «passiva», evitant els impediments que podrien afectar ne-
gativament la desitjada i congruent visibilitat. Bergés ¥ ens diu molt
clarament que al temple de la Sagrada Familia Gaudi hi preveu un
altar destacat un metre sobre el presbiteri i dos sobre el paviment
de les naus, ben visible d'arreu, perque, a més, quedara francament
avancat. I per a fer més absoluta aquesta visibilitat, les tribunes dels
cantors tenen exactament la inclinacié que possibilita la convergencia
de llurs mirades envers l'altar, perque¢ també els cantaires, com dira
molts anys després el nam. 97 de la Instructio entre altres coses, per-
tanyen a la comunitat dels fidels; cal fer ressaltar aqui, si més no de
pasada, l'originalitat d’aquestes tribunes gaudinianes «participatives»
—potser, com tantes altres solucions del mestre, més racionals que
originals si pensem en l'analogia dels llocs d’espectacles profans, que
es donava ja dos millennis i mig enrera als estadis i teatres de la
Grecia classica—, idonies en un pais com Catalunya, que, gens amic
de les segregacions, ha mirat d’eludir tant com ha pogut aquesta frag-
mentacié de l'edifici eclesiastic. !

Torno ara finalment al camp general de l'art, i sobretot al de l'art
arquitectonica, ja un xic més concret, per a veure-hi una explicacio
també generica de l'avantguardisme liturgic de Gaudi, una mena de
colof6 que acabi d’arrodonir el contingut i l'objecte de les ratlles pre-
cedents.

Ja fa temps que va de baixa tota aquella visié miop del mestre i de

40 R. M. BoriLL, Hipotesi exegética sobre I'originalitat de les formes enguerxides gaudinia-
nes, dins «Temple», juliol-agost 1984, 7 ss. (en frances dins «Art & Fact. Revue des
historiens de 1’art, des archéologues, des musicologues et des orientalistes de 1I'Université
de I'Etat a Liége», n.° 5, 1986, 50 ss.).

50. Op. cit., 129, 148.

51. BoFILL, Aportacions a la interpretacié social de I'art catala, 47 s., 57.
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les seves obres que, iniciada coetaniament, havia arribat a la simplista
conclusié del scherzo, d'una arquitectura de passatemps i, natural-
ment, sense posteritat; algunes d’aquestes critiques, encara malaura-
dament massa a prop nostre, no resisteixen la menor analisi, perque
en definitiva responen forca a posicions locals seculars, de partit pres
o d’'incomprensio, i fins d’afany de singularitzaci6.® Ja fa temps que
abunden els textos que donen raé plena al titol del llibre de Joan Bas-
segoda aqui repetidament citat, Gaudi. Arquitectura del futur’® i que
veuen les genialitats gaudinianes com a premonicions no tan sols de
Torroja i Candela, per exemple, siné fins i tot d’Arp, Moore, Picasso
i Mir6.> Ja fa temps, doncs, que Gaudi és vist com un precursor en
el camp de les arts plastiques, i potser caldria afegir ara que aquest
caracter se’l mereix en mesura maxima: pensem que el posseeix co-
ratjosament, tossudament, no tan sols contra el temps, que no el
comprenia massa —i és ben natural, perqué prou sovint n’era fora—,
sind adhuc contra la mateéria, que a les seves mans prenia unes formes
prou adequades als materials en us molts anys després perdo no pas
als d’aleshores, quan la tenacitat gaudiniana obtenia ductilitats de
tota mena a partir de realitats ben poc ductils, bon xic com els arqui-
tectes catalans del gotic, que en la lluita contra la pedra assoleixen
llums maximes, propies més aviat del ferro.>

Per que, doncs, no hauria hagut de mantenir també aquesta visio
profetica en I'ambit de l'art religiés, de l'art liturgic, un esperit per
excelléncia creient i eclesial com el de Gaudi?

Més, encara. Segons ell, 'home prossegueix la Creacié, perd no
creant, sin6 descobrint, i 'estudi de les lleis naturals per a inspirar-hi

52. Vg el text citat a la nota 36. També: O. BoHIGAS, La arquitectura religiosa en Espafia,
dins «Arte Sacro», Barcelona 1957, 9 s.; Ip., Lluis Doménech i Montaner, arquitecte
modernista, dins «Lluis Doménech i Montaner, en el 50&. aniversari de la seva morts,
Barcelona 1973, 10 ss. (per a entendre incomprensions prou sovint deliberades en un
autor que algunes vegades, en canvi, hi toca forca, vg. el proleg a SOSTRES, Opiniones
sobre arquitectura, 7 s.: Ioblit que s’hi ressalta hi queda singularment deliberat si tenim
en compte, per exemple, que l'article de SOSTRES abans citat a la nota 12, EI templo
catolico de nuestro tiempo, segueix immediatament, dins «Arte Sacro», el de BoHIGAS
suara esmentat, La arquitectura religiosa en Espania, i que ambdds valoren com a obres
maximes de larquitectura religiosa moderna I’església gaudiniana de la Colonia Giiell
i la de Le Corbusier a Ronchamp): V. BozaL, Historia del Arte en Espafia, Madrid
1972, 300; P. Navascues /| C. Pérez /| A. M. Arias pe Cossio, Del neoclasicismo
al modernismo, vol. V de la «Historia del Arte Hispdnico», Madrid, 1979, 97, 106,
108. S6n també ilustratius en aquest aspecte alguns passatges de textos abans citats:
MARTINELL, 104 ss.; BERGOS, 83 s.; CASANELLES, 49 ss.: BAsseGopa, 53 s., 123. Vg,
aixi mateix, C. MARTINELL, Conversaciones con Gaudi, Barcelona 1969, 82.

S53. Vg. notes 11, 29, 38, 40, 52.

54. A. Cirict PELLICER, El arte modernista cataldn, Barcelona 1951, 134; F. Hart, Kunst
und Technik der Wdolbung, Munic 1965, 87, 102 ss. (vegeu-hi també els paraboloides
hiperbolics, d’inspiracié netament gaudiniana, que illustren la pag. 99): R. L. De-
LEVOY, Dimensiones del siglo XX, Ginebra 1965, 37; SosTres, Opiniones sobre ar-
quitectura, 51 ss., 107 ss., 141.

55. Vg. nota 48, i W. WORRINGER, Formprobleme der Gotik, Munic 1920, 72 s.
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les obres humanes equival a una collaboraci6 amb el Creador.%* Sem-
blantment, llegim a l'article 127 de la Constitucié sobre Sagrada Littr-
gia: Artifices autem omnes, qui ingenio suo ducti, gloriae Dei in Eccle-
sia sancta servire intendunt, semper meminerint agi de sacra quadam
Dei Creatoris imitatione. Qui podria negar aqui un absolut parallelisme
de criteris, clau mestra de la premonicié gaudiniana, explicacié que
fa quasi sobreabundant tot aquest text on he intentat raonar-la?

56. (CASANELLES, op. cit., 112.



